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Naktadanie powlok barwnych, potocznie ,malowanie”, ostatnia z czynnosci
podczas remontu zabytkowego obiektu architektonicznego, zwieficza zazwyczaj
dlugi i skomplikowany proces jego konserwacji. W poréwnaniu do wszystkich prac
poprzedzajacych malowanie wydaje si¢ zabiegiem prostym i oczywistym. Wystarczy

dobra¢ kolor. Praktyka oraz obserwacja efekt6w licznych realizacji wskazuje jednak

Keim na co$ zupelnie przeciwnego.
Farby Mineralne Sp. z 0.0.
ul. Fabryczna 20C

tel.: 71750 00 51

Nadanie odpowiedniej kolorystyki zabyt-
kowi architektury — fasadzie czy wnetrzu —
wecale nie jest proste ani oczywiste. Wymaga
bowiem nie tylko rzetelnej, popartej badania-
mi wiedzy o zabytku, o miejscu, kontekscie
i epoce, w ktorej powstat, ale takze umiejetnej
interpretacji cze¢sto niepetnych danych, a na-
stepnie przetozenia ich na koncepcje konser-
watorskg oraz ,transkrypcji” tej idei na tech-
nike i technologie wykonania.

Projekt Konserwacji i restauracji elewa-
¢ji Patacu na Wyspie w Lazienkach warszaw-
skich przeprowadzony w latach 2012-14 jest
dobrym, zakoficzonym sukcesem przyktadem
poszukiwan indywidualnych, dedykowanych
konkretnemu przypadkowi rozwigzan tech-
niczno-technologicznych.

Rys historyczny

Historia Patacu na Wyspie (w Zrodtach
okreslanego zazwyczaj jako Patac Lazienkowski,
dzi§ znany réwniez jako Patac na Wodzie)
siega drugiej potowy XVII wieku. W 1674 r.
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Stanistaw Herakliusz Lubomirski wszedt w po-
siadanie Zamku Ujazdowskiego wraz z ota-
czajacym go terenem. Na terenie ogrodu
ujazdowskiego Lubomirski wzni6st kilka pa-
wilonow okreslanych jako Arkadia, Ermitaz
i Lazienka, na ktorej zrebie powstat pozniej
Patac na Wyspie. Tworca pawilonu byt archi-
tekt Tylman z Gameren, wielokrotnie angazo-
wany przez Lubomirskiego. Relikty pierwot-
nego zatozenia, zarowno uktadu wnetrz, jak
tez elementéw dekoracji oraz programu iko-
nograficznego, sa zachowane w obr¢bie dzi-
siejszego patacu.

Po Smierci Lubomirskiego dobra odzie-
dziczyt jego syn, ktory w 1720 r. przeka-
zal je w dzierzawe Augustowi II. W roku
1764 Lazienki przeszly w rece Stanistawa
Augusta Poniatowskiego, ktory nabyt je od
Kaspra Lubomirskiego, wnuka Stanistawa,
i szybko staty si¢ ulubiong rezydencja krola.
Monarcha zdecydowat si¢ przebudowac ist-
niejacy pawilon, zamieniajac go w podmiej-
ska, nieoficjalng rezydencje (w typie willi).



Cho¢ badacze r6znia si¢ w opiniach odno-
Snie udziatu poszczegolnych architektow
i artystow, zazwyczaj przyjmuje si¢, iz gtow-
nym tworca koncepcji architektonicznej byt
Domenico Merlini, a bezposrednim kierow-
nikiem prac oraz tworcg dekoracji wnetrz Jan
Chrystian Kamsetzer. Architektoniczna for-
ma nadana budowli w koricu XVIII w. w za-
sadniczej czeSci przetrwala do dzis. Po wy-
jezdzie Stanistawa Augusta przez kilka lat
o budynek troszczyt sie przede wszystkim
Marcello Bacciarelli, ktory nadzorowat ostat-
nie prace, prowadzone juz pod nieobecnos¢
krola. Po smierci Stanistawa Augusta Lazienki
przeszly droga dziedziczenia w rece ksigcia
Jozefa Poniatowskiego, a po Smierci tegoz
w nurtach Elstery — jego siostry Marii Teresy
Tyszkiewiczowej. W 1817 r. Lazienki odkupit
od niej ostatecznie car Aleksander I. Odtad
az do I wojny Swiatowej zespot znajdowat sie
w gestii administracji carskiej.

Po ewakuacji administracji carskiej
obiekty nalezgce do cara znalazly sie pod
piecza Towarzystwa Opieki nad Zabytkami
PrzesztoSci, a nast¢pnie Zarzagdu Gmachow
Reprezentacyjnych Rzeczpospolitej Polskie;.
Po odzyskaniu niepodlegtosci Lazienki staty
sie jedna z rezydencji prezydenta RP. W celu
renowacji i dostosowania do nowych potrzeb
w 1920 r. powotano pracownie¢ tazienkowska
dziatajaca pod nadzorem Kierownictwa Robot
w Gmachach Reprezentacyjnych RP, kiero-
wang pozniej przez inz. Jana Dabrowskiego.
Patac na Wodzie petnit w tym czasie funkcj¢
rezydencji dostojnych gosci Rzeczpospolite;.

W czasie II wojny Swiatowej patac zostat
powaznie uszkodzony, wiele elementéw jego
wyposazenia i dekoracji ulegto zas catkowite-
mu zniszczeniu. Kompleksowg renowacje prze-
prowadzono w latach 1945-1958. W roku 1960
odrestaurowane wnetrza Patacu na Wodzie
zostaly oddane do uzytku publicznego. Patac
znajdowat si¢ w gestii Urzedu Rady Ministrow,
co nie pozostato bez wptywu na jego uzytko-
wanie. W roku 1977 nadzoér nad patacem oraz
znaczng czeScig Lazienek zostal przekazany
Muzeum Narodowemu w Warszawie. Odtagd
stanowi udostepniang zwiedzajacym czes¢ ze-
spolu muzealnego, od 1986 r. bedacego w ge-
stii samodzielnej instytucji Muzeum Lazienki
Krolewskie w Warszawie.

Projekt konserwatorski —
cele i zatozenia

Patac na Wyspie jest obiektem o wyjatko-
wej wartosci historycznej i artystycznej, a tak-
ze wielkiej wartoSci emocjonalnej jako miejsce
symboliczne dla Warszawy i Polski. Wszystko
to musiato zosta¢ uwzglednione przy plano-
waniu i prowadzeniu prac konserwatorskich
i restauratorskich.

W przypadku Patacu na Wyspie podsta-
wowym no$nikiem powyzszych wartosci jest
forma, utrwalona tradycja. Pomimo znisz-
czenia znacznej cz¢Sci oryginalnej substancji
w wyniku réznorodnych zdarzen, majgcych
miejsce w dziejach obiektu, jego forma nie
ulegata zasadniczym zmianom i przetrwata,
zaréwno realnie, jak i w bogatej ikonografii
oraz ludzkiej pamigci. Wynikato to m.in. z po-
wtarzalnoSci zabiegéw przeprowadzanych przy
obiekcie w XIX i XX w., stosunkowo dobrze
udokumentowanych, wykonywanych zazwy-
€zaj — przynajmniej w zarysie — z szacunkiem
dla form zastanych. Jednoczesnie konieczne
bylo poszanowanie dla oryginalnej substancji
zabytkowej jako podstawowego noSnika war-
tosci autentyzmu w europejskim kregu kultu-
rowym. W szczeg6lnym przypadku Patacu na
Wyspie, wobec jego zlozonej historii, naleza-
fo w réownym stopniu poszanowac zachowa-
ne, nie budzace watpliwosci odnosnie do au-
tentyzmu fragmenty substancji, niemozliwe
do precyzyjnego datowania elementy dawne
(sprzed 1945 r.) oraz elementy wprowadzo-
ne po 1945 r. — przede wszystkim w trakcie
powojennej renowacji obiektu — bedgce waz-
nym, udokumentowanym swiadectwem histo-
rii konserwacji i restauracji zabytkow.

Jako nadrzedna zasade projektu konser-
watorskiego przyjeto dgzenie do zachowania
autentycznosci i integralnosci zaréwno formy;,
jak i substancji zabytku. Procz poszanowania
dla substancji, wszystkie zabiegi musialy zo-
sta¢ wykonane z poszanowaniem historycznie
utrwalonej formy, w tym sposobu opracowania
detalu, uzytych materiatéw i kolorystyki, a tak-
ze — na ile to mozliwe — techniki wykonania.

Realizacja

Konserwacja i restauracja elewacji Patacu
na Wyspie w Lazienkach warszawskich byta
jednym z wielu zadan wykonanych w ramach
projektu pn. Konserwacja i Remont Patacu na
Wyspie wraz z otoczeniem. Punktem wyijscia
do tych prac byly m.in. wyniki komplekso-
wych badan przeprowadzonych na zlecenie
Inwestora (Muzeum Lazienki Krolewskie). Nie
daly one jednak jednoznacznej interpretacji
chronologii zidentyfikowanych nawarstwien
tynkarskich i malarskich.

Wynikato z nich, ze na elewacjach wyste-
puja 3 warstwy tynku oraz wiele powtok ma-
larskich — srednio 7-10 warstw technologicz-
no-chronologicznych na ptaszczyznach Scian,
nieco mniej na detalu architektonicznym.

Pierwszy zamyst architekta, aby obtozy¢
wszystkie elewacje oktadzing kamienng (zreali-
zowany tylko na ryzalicie frontowym od potu-
dnia) zostal zarzucony juz na etapie rozbudo-
wy prowadzonej pod kierunkiem Merliniego.
Z kamienia powstaly detale architektoniczne,
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Wincenty Kasprzycki,
Pafac w tazienkach

Zygmunt Vogel, Patac
na Wodzie
(fot. po prawej)

Wykonczenie
tynkowanych
powierzchni patacu
przed remontem

Fragment po usunieciu
wspotczesnych
nawarstwien

z powierzchni
zabytkowych tynkow

Fragment wyprawy
tynkarskiej

po oCzyszczeniu

Z nawarstwien

Fragment tynku
po wykonaniu prac

konserwatorskich, ktére

18

polegaty na bardzo
precyzyjnym
uzupetnieniu ubytkéw
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plaszczyzny pomiedzy pilastrami w wielkim
porzadku zostaly zas wytynkowane. We wspo-
mnianej dokumentacji badawczej pokazana
jest odkrywka, zdaniem autoréw, najwcze-
$niejszych warstw, dajaca wyobrazenie o naj-
starszej zachowanej kolorystyce tynkow pata-
cu. Jest to barwa znacznie jasniejsza, bardziej
Swietlista i mniej intensywna od warstw na-
ktadanych po6zniej — ugréw, brazow, rozow
iwspolczesnej szarosci. Jej odcien i charakter
prowadzit wprost do dobrze znanych widokow
warszawskich budowli utrwalonych pedzlem

XVIII-wiecznych malarzy — Canaletta, Vogla,
Kasprzyckiego, Zaleskiego.

Prace rozpoczeto od elewacji pawilonu
zachodniego, gdzie przeprowadzono rozpo-
znanie konserwatorskie w celu weryfikacji bez-
posrednio na obiekcie podanych w dokumen-
tacji badawczej informacji. Wazne byto takze
ustalenie stanu zachowania i budowy tech-
nologicznej wypraw tynkarskich. Wykonano
zatem szerokoplaszczyznowe odkrywki, kto-
re ujawnily stan, budowe oraz stratygrafie
tynkow. Pomijajac nalozone wspoiczesnie




powtoki, charakterem przypominajace bar-
dziej szpachle niz tynk czy warstwe malarskg,
zabytkowe wyprawy tynkarskie zachowaty si¢
w dwoch zasadniczych warstwach:

I — warstwa chronologiczna wykonana
z wapiennego tynku podktadowego o grub-
szym ziarnie oraz dos¢ drobnego wapiennego
tynku nawierzchniowego, wykonczona war-
stwg farby w kolorze ugru;

II — warstwa chronologiczna, wystepujaca
przede wszystkim na powierzchni naroznych
ciosow, imitujaca wczesniejsze boniowanie,
w sposOb jednak odbiegajacy od oryginatu,
wykonana w zaprawie cementowo-wapiennej.

Potwierdzita si¢ informacja o tym, ze stra-
tygrafia tynkow jest lokalnie zr6znicowana,
tj. wystepujg detale architektoniczne wykona-
ne w zaprawach gipsowych, ale i w kamieniu
naturalnym, istnieja liczne miejscowe naprawy
oraz powloki twardej, gtadkiej i szczelnej szpa-
chli, prawdopodobnie z dodatkiem kazeiny.
Catosc zas pokryta byta warstwg wspotczesnej
szpachli w kolorze szarym, ktoéra skutecznie
maskowala uszkodzenia tynkéw w miejscach
infiltracji wody przy koszach i rurach spusto-
wych, a takze peknigcia o charakterze kon-
strukcyjnym oraz degradacje spodnich warstw
wypraw tynkarskich. Prace odkrywkowe poka-
zaly jednak, ze usuwanie wierzchnich, wspot-
czesnych powtok jest mozliwe bez znacznych
uszkodzen tynkow spodnich, ich stan zas jest
wzglednie dobry. Uznano zatem, ze nalezy
zachowac i wyeksponowac istniejace tynki.

Przyjeto nastepujgce postulaty konser-
watorskie:

1. Zdecydowano o odstonigciu i ekspozycji
warstwy pozniejszej (II), pomimo jej uprosz-
czonej formy w stosunku do formy warstwy
wczesniejszej (1). Przemawiat za tym wzgled-
nie dobry stan jej zachowania, podczas gdy
zakres wystepowania pierwszej warstwy byt
trudny do ustalenia. Przy czym nalezy zazna-
czy¢, ze uwagi te odnosily si¢ gtéwnie do opra-
cowania boniowania naroznikow.

2. Odrzucono metode ,pogrubiania”
tynkow, zaktadajgc jednoczesnie utrzymanie
zaréwno profilowania, jak i podziatow Scian
w tej samej plaszczyznie — bez ich wyptycania,
aby nie zatrze¢ plastyki artykulacji elewacji.

3. Zalozono, ze kolorystyka tynkow ele-
wacji nawigzywac bedzie do barwy zachowa-
nej w odkrywce odstonietej przez zespot ba-
daczy, a koficowe opracowanie kolorystyczne
bedzie oddawato , klimat” architektury konca
XVIII w. utrwalonej w przedstawieniach wi-
dokow Warszawy przez Canaletta, Zaleskiego,
Kasprzyckiego, Vogla, Seydlitza. Efekt osia-
gniety bedzie metodg wielowarstwows, z kon-
cowym laserunkiem, kt6ry nada gtebi kolory-
stycznemu opracowaniu elewacji.

Tak sformutowane wytyczne wymagaly
ytranskrypcji” na konkretne rozwigzania tech-
niczne i technologiczne. Po przeprowadzeniu
szeregu prob powstal program, ktorego czes¢
dotyczgca wykonania opracowania kolorystycz-
nego byta kluczowa w osiagnieciu zaktadane-
go efektu konicowego. Wykorzystane zostaty
farby firmy Keim wybrane z dwoch réznych
systemow — farb wapiennych i farb krzemiano-
wych. Zazwyczaj stosuje si¢ je osobno wraz ze
wszystkimi ich sktadowymi, tj. grunty czy fik-
satywy. Zaden jednak, jak pokazaty to liczne

Fasada potudniowa
przed konserwacja

Fasada potudniowa
po konserwadji
i restauracji
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Elewacja pétnocna przed konserwacja

proby, system farb zastosowany oddzielnie
Widok na elewadje nie dawal pozgdanego rezultatu, jesli idzie
poludniowo-wschodnia O efekty fakturalne, a zarazem uzyskanie lek-
przed konserwacja kosci i Swietlistosci. Dopiero potgczenie obu

Widok na elewacje potudniowo-
po konserwadji i restauracji
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Elewacja pétnocna po konserwadji
i restauracji

rodzajow farb dato znacznie szersze spektrum
mozliwosci osiggniecia roznorodnych efektow
plastycznych. I tak, po starannym wykonaniu
napraw podioza podbarwiong farba wapien-
ng Keim Romanit, wykonano na powierzchni
tynkoéw podmalowanie z nadaniem delikatnej
faktury ze sladem duktu pedzla. Celem tego
zabiegu, obok osiggniecia odpowiedniego
efektu kolorystycznego, byto takze wyréwna-
nie chtonnosci i fakturalnego zré6znicowania
powierzchni. Na przygotowane w ten sposéb
podmalowanie zostat potozony laserunek far-
ba krzemianowg Keim Restauro-Lasur w celu
uczytelnienia faktury podktadu, pogtebienia
i przetamania koloru.

Warunkiem uzyskania zaplanowanego efek-
tu byto bardzo staranne opracowanie podioza.
Wszedzie tam, gdzie to bylo mozliwe, do mi-
nimum ograniczono ingerencj¢ w zachowang
powierzchni¢ tynkéw. Dobor koloru wapien-
nego podktadu oraz koloru krzemianowego




laserunku wymagat wielu prob. Ostatecznie
wybrano ciepty podktad i chtodny laserunek
zatozony w jednej warstwie. Wszystkie wybra- 3
ne kolory byly mieszaning pigmentow i zostaty : '
stworzone poprzez wykonywanie prob in situ. : =] z
W ten sposob powstaty nastepujgce kolory: -5
Podktad: Romanit Farbe 9295 dobarwia- g
ny na 1 kg: : .
Romanit (ochra) R-20-3 g | T
Romanit-Sumpfkalk (biel) — 100 g
Restauro-Lasur Mischton 137/13 na 1 kg:

= :7'*7\\‘

RL biel - 917,24 g e — ~

RL 9008 (czern) — 40,82 g - h’\ Vo E =

RL 9002 (ochra) - 39,18 g i 1 I T W , =

RL 9003 (czerwien zelazowa) — 2,76 g = ; " N H Il = ‘ =

Podsumowanie i wnioski N | ~!§L Ll' H' A | u :

= g = A v

Celem przyjetej metody restauracji byto ) | — — ¥ 5
wykorzystanie w §wiadomie zaplanowanym 4 | !
efekcie estetycznym niepowtarzalnego charak- . |

|
_l__l,—Jl ",'

teru starych tynkow — efektu, ktorego nie da
sie osiagnad, pracujgc na catkowicie nowych, g J
perfekcyjnych podiozach. Dziatania czynnika |
czasu — tego wirtuoza szlachetnej patyny — nie

da si¢ niczym zastgpi¢. Metody ,,postarzania”

zaczerpnigte z repertuaru scenograficznych :
chwytow (np. powszechnie eksploatowana |
metoda topowania), stosowane chetnie w kon-
serwacji, czestokro¢ tchng sztucznoéciac i od-
bierajg zabytkowi autentycznos¢. Potaczenie
techniki wapiennej i krzemianowej otwo-
rzylo nowe mozliwosci ksztattowania estety-
ki powtok barwnych. Stosujac farb¢ wapien-
ng jako podktad na starannie uzupetnionym
podiozu z wykonczeniem delikatnym laserun-
kiem krzemianowym, ktory wydobywa faktu-
re oraz poglebia i przetamuje kolor, udato sie
zblizy¢ do malarskiej wizji Patacu na Wyspie
wyrazonej okiem i pedzlem XVIII-wiecznych
artystow Warszawy.
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Malgorzata Dobrzytiska-Musiela

Autorzy zdjec: Andrzej Skowronski,
Maitgorzata Dobrzynska-Musiela

Nota informacyjna:

Prace wykonat zesp6t firmy Restauro sp. z oo. z Torunia
w latach 2012-14.

W tresci wykorzystano fragmenty autorstwa Franciszka
Skibinskiego z Dokumentacji prac konserwatorskich
i restauratorskich. Elewacje i otoczenie z pawilo-
nami Palacu na Wyspie w tazienkach Krolewskich
w Warszawie, Torun 2014.




