Kolorystyka fasady wschodnie;
Zamku Krolewskiego w Warszawie.

Keim W marcu 2012 r. rozpoczely sie prace zwigzane z renowacja wschodniej elewacji
Farby Mineralne Sp. z 0.0. Zamku Krolewskiego w Warszawie, w ramach programu ,,Ochrony i zachowania
‘51; g ggrz';rzonjaigc dziedzictwa kulturowego o znaczeniu ponadregionalnym”, realizowanego przez
tel.: (71) 71172 89 Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego i Dyrekcje¢ Zamku Krolewskiego.
www.keim.pl Prace obejmuja renowacje¢ najbardziej okazalej elewacji zamku od strony Wisty,
czesci zlozonej ze skrzydla péinocno-wschodniego, charakteryzujacego si¢
rozbudowana bryla i efektownga aranzacja architektoniczna kamiennych i sztukator-

Widok fasady
Zamku Krélewskiego

na obrazie Bellotta.

Ostateczna kolorystyka
z catkowicie usunietymi
refleksami zachodzacego

skich dekoracji rzezbiarskich, a takze cz¢sci poludniowo-wschodniej, zfozonej

z dawnego skrzydla gotyckiego, ktorego Sciany posiadaja surowe dekoracje

w formie prostego boniowania wypraw tynkarskich wylacznie w obrebie przyziemia.
Przeprowadzona analiza material6w ikonograficznych i stratygraficzne badania
konserwatorskie w poszczegolnych partiach Scian tzw. Stancji Saskich pozwolily

na uzasadnienie zaloZzen konserwatorskich przywroécenia historycznej kolorystyki
elewacji wschodniej Zamku Krélewskiego, autentycznos$ci z czaséw kroéla Stanistawa
Augusta. Koncepcje¢ historycznej kolorystyki i technologie renowacji zdegrad-
owanych tynkow i zniszczonych powlok malarskich opracowali mgr Jacek Czeczot-
Gawrak oraz mgr Anna Kozlowska z pracowni ,,The Studio, Architektura i Wnetrza”.

Przekaz historyczny

Druga potowa XVIII w. to odejscie od re-
guly obowigzujacej w wieku XVIIL Poszukiwania
szty w kierunku rozwigzan lekkich, swietlistych,
grajacych niuansami tak wiasciwymi dla roko-
ka. Potrzeba odejscia od formalizmu, wraz z ty-
powa dla tej epoki potrzebg ulotnosci, z kolory-
styka oparta na niewielkich kontrastach, miata
swoje zrodlo we Francii, ale szybko zaczeta obo-
wigzywa¢ w calej Europie. Biuletyn konferencji
w Wersalu z 2002 r. stat si¢ tutaj nieocenionym Zro-
dlem informacji. Weduty z okresu drezdeniskiego
Bernarda Bellotta, zwanego réwniez Canalettem,
sa nieocenionym przyktadem tej nowej mody.
Bellotto przybywa do Polski z Drezna na zapro-
szenie krola Stanistawa Augusta w 1767 r. W tym
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czasie architekt krolewski Jakub Fontana prowa-
dzi rozbudowe fasady zamku od strony Wisty.
Tego tez roku nastepuje pozar, co pozwala pre-
cyzyjnie datowac¢ czas opracowania kolorystyki
fasady, na ktorg Bellotto z pewnoScig miat du-
zy wplyw. Namalowany przez niego widok tejze
elewacji z pewnoscig przedstawia fasad¢ w nowej
kolorystycznej szacie. Prof. Andrzej Rottermund
datuje obraz na rok 1770, mozemy wigc precy-
zyjnie ustali¢, kiedy elewacja zostata ukonczona.

Badania poréwnawcze

Podstawowym materialem poréwnawczym
stat sie obraz Bellotta. Dzigki uzyciu nowoczesnej
techniki cyfrowej udato si¢ usunac rézowe refleksy
zachodzacego storica, przyjmujac za odniesienie
kolor kominéw zamku, ktére z pewnoscig mu-
sialy by¢ biate. Otrzymana na koncu kolorystyka
okazata si¢ identyczna przy poréwnaniu z pozo-
stafoSciami farb odnalezionymi podczas odkry-
wek w trakcie prac przy Arkadach Kubickiego.

Kolory fasady zostaly precyzyjnie odtworzo-
ne na niewielkich kartonach, ktére w formie pro-
bek staly si¢ materialem wyjSciowym w procesie
okreslenia wiasciwego sktadu farb. Zwazywszy na
rozlegtos¢ malowanej powierzchni fasady zam-
ku, z zalozenia byly to pigmenty fatwo dostepne
i niezbyt kosztowne.

Badania technologiczne

Odkrycie, podczas prac nad arkadami
Kubickiego, pozostatosci oryginalnych tynkéw
pozwolito na przeprowadzenie badan identyfi-
kujacych zachowane pigmenty. Badania prze-
prowadzono niezaleznie w dwoch osrodkach.
Zarowno wyniki badan dr Marii Rogoz z labora-
torium ASP w Krakowie, jak i dr Libby Sheldon
z University College London wykazaly obecnos¢

tych samych pigmentoéw. Badana londynskie,
przeprowadzone w spektrometrze laserowym
Ramanna, sa okresSlane jako najbardziej nowo-
czesna i precyzyjna metoda badan pigmentow.
Obie potwierdzity obecnos¢ tych samych tlen-
kow i, co ciekawe, daly podstawy do odbudo-
wania warstwy malarskiej w jej dwu warstwach,
gdzie potkryjaca, pozniejsza warstwa otrzymuje
wyrafinowany efekt szarosci optycznej, powsta-
tej wskutek natozenia jej na wezesniejsze podio-
7e z czasow saskich. Dla mozliwie precyzyjnego
opracowania techniki rekonstrukgji rozwazone
zostaly trzy elementy decydujace o jej ostatecz-
nym charakterze, to jest pigment, spoiwo i me-
toda nanoszenia farby.

Pigmenty

Analizy wykazaly obecnos¢ pigmentow
zawierajacych tlenki zelaza, FeO(OH) tzw. go-
ethyt wchodzgcy w sktad z6ttej ochry, oraz he-
matyt Fe,O,, ktory jest sktadnikiem czerwone;j
ochry. Poza nimi CaCo, weglan wapnia, typo-
wy dla wszystkich farb wapiennych. Trzecim
znalezionym pigmentem jest niekryjaca czeri
roslinna, ktora zaréGwno postuzyta do ztamania
z0kci. Wystepuje rowniez w warstwie spodniej,
co wykazaty badania przekrojowe. Naktadajac
przetamany czerwienig i czernig kolor rozbielo-
nej wapnem lub kredg ziemi i ochry, na chtod-
noszarg warstwe podioza, uzyskano dodatko-
wo subtelny efekt szarosci optycznej, co na du-
zej powierzchni czyni kolor mniej jaskrawym,
o wyrafinowanym odcieniu. Fundamentalnym
zalozeniem przy doborze farby bylo uzycie je-
dynie naturalnych pigmentéw, staranne usta-
lenie ich sktadu i precyzyjna weryfikacja od-
cienia natozonego na powierzchni¢ ok. 50 x
70 cm, dla poréwnania i oceny zgodnosci ko-

loréw. Okazato si¢ to niezwykle waznym ele-
mentem dla pozyskania oczekiwanej przejrzy-
stosci i Swietlistosci.

Na pozor mate niuanse decydujg o ele-
gancji i szlachetnosci koloréw duzej fasady.
Wspotczesnie uzywana biel tytanowa w odroz-
nieniu od bieli wapna, kryje mocniej, zas alter-
natywa, jakg jest biel cynkowa, kryje stabiej niz
wapno, i praktycznie jest stosowana w farbach
polkryjacych, co wobec trudnosci w potoze-
niu jest niepraktyczne przy duzych plaszczy-
znach. W rzeczywistosci zadna biel cienko po-
fozona nie jest catkowicie kryjaca i balansujgc
stopniem szarosci podloza mozna bylo na pi-
lastrach uzyskac delikatny efekt optycznej sza-
rosci. To stanowi ryzyko przy komputerowym
dobieraniu koloru. Dla przyktadu uzywany cze-
sto w mieszankach chromoksyd, tani syntetyk
z konca XX wieku, w matych ilosciach w mie-
szance z pigmentami moze dawac¢ podobny do
oczekiwanego odcien, ale w masie daje ostrzej-
szy efekt od zamierzonego, barwy tracg Swie-
tlistos¢. Dobieranie ich z uzyciem syntetykow
oznacza liczne przetamywania, a na koncu met-
ny, pozbawiony swietlistosci efekt. Odcien, kto-
ry wydaje si¢ wiaSciwy na niewielkiej probce,
na ptaszczyznie rozmiaru A2 wyglada zupetnie
inaczej. Jest wiele przypadkow, kiedy pominie-
cie tego aspektu daje w konsekwencji efekty zu-
pelnie rézne od oczekiwanych, zwlaszcza przy
zmianie Swiatla na popotudniowe.

Nie sposob przecenic wartosci tych analiz,
potwierdzajgcych, przy uzyciu nowoczesnych
metod naukowych, analogie kolorystyki z opi-
sywanymi przedstawieniami malarskimi Zamku
Krolewskiego. Jest to takze potwierdzenie uzy-
cia pigmentoéw powszechnie dostepnych i zali-
czanych do niezwykle trwatych.

Elewacja wschodnia
Zamku Krélewskiego.
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Spoiwo

Nastepnym aspektem jest spoiwo, ktore
decyduje ostatecznie o tym, czy powierzchnia
odbija czy pochtania swiatto. Klasyczne tech-
niki dawaly zawsze efekt pochtaniania. Wiele
wspotczesnych powlok, jak akrylowe, odbija
Swiatto, co jest czesto poszukiwanym efektem
we wspolczesnej architekturze, natomiast nie
jest historycznie uzasadnione w budynkach
zabytkowych, gdzie uzywano albo barwione-
go tynku, albo farb wapiennych.

Zaproponowane przez firm¢ KEIM farby
daja oczekiwany efekt pochianiania Swiatla.
Ponadto s3 one odporne na zanieczyszczenia
srodowiskowe, odporne na uszkodzenia me-
chaniczne i stosunkowo fatwe w naktadaniu.

Metoda nanoszenia

Najwlasciwszg metoda nanoszenia farb oka-
zala si¢ technika dwuwarstwowa, gdzie pierw-
sza warstwa pozwala drugiej osiagnac oczeki-
wany odciel. Podobnie malowana byta fasada
w okresie stanistawowskim po pozarze. Jedynie
pilastry malowane sg w jednej warstwie na sza-
rej podmaléwce. Wszystkie techniki potkryja-
ce —zarowno farby typu KEIM Restauro-Lasur
jak i tynki barwione w masie, czyli zacieranie
kolorowej szlichty wymagajg ogromnej wpra-
wy i kwalifikacji dobrego marmoryzatora, aby
osiggna¢ efekt migotliwy, ale réwnomierny,
bez plam i fat. Wymaga to rozprowadzania we
wszystkich kierunkach jednoczesnie i nawet
kilka fat moze zepsu¢ elegancje budynku tej

rangi, jakim jest zamek. Rozmiary gtadkich,
bez zadnych podziatow Scian na fasadzie go-
tyckiej, czynia te dwie techniki praktycznie
niewykonalnymi. Korygowanie ztaczy potaci,
nad ktorymi mozna jednoczeSnie pracowac,
poprzez dodatkowe warstwy daje efekt o wie-
le ciezszy optycznie, niz rowno potozona far-
ba kryjaca. Jak juz zostalo wspomniane, jest to
bardzo istotne dla jakosci koncowego efektu.
Farby kryjace tatwo jest potozy¢ rownomiernie
i wtedy wystarcza jedna warstwa. Aby uzyskac
efekt szaroSci optycznej, pilastry powinny by¢
zagruntowane warstwa szarg, a na to pofozo-
na warstwa kremowa.

Proby kolorystyczne i realizacja

Wizualizacje fasady wykonano na plan-
szach akwarela. W uzupetnieniu tych prac
przeprowadzone zostaly proby technologicz-
ne z zastosowaniem farb mineralnych KEIM
Soldalit, w wyniku ktorych ustalona zostata
technologia uzyskania jednorodnego struktu-
ralnie podtoza i docelowej trwatej kolorystyki
Scian elewacji zamku.

Prace konserwatorskie, naprawy muréw
i wypraw tynkarskich oraz zniszczonych po-
wlok malarskich, elementéw kamiennych
i sztukatorskich dekoracji rzezbiarskich, pro-
wadzi Pracownia Konserwacji i Rewaloryzacji
Obiektow Zabytkowych RENOVA sp. z o.0.
z Warszawy. Zakonczenie prac przewidziane
jest na wiosne 2013 r.

mgr Anna Kozfowska
mgr Jacek Czeczot-Gawrak
The Studio, Architektura i Wnetrza

Fotografie: autorzy,
Tomasz Gasiorowski, Andrzej Karolczak
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