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Duch renesansu ozywiony

farbami Keima

Relacja z malarskiej aranzacji Sali Bogustawa X na Zamku Ksigzat Pomorskich

w Szczecinie

Zamek Ksigzat Pomorskich, siedziba dynastii Gryfitéw, usytuowany na wyniostym
wzniesieniu od wiekéw przyciaga wzrok wjezdzajacych do Szczecina - dawniej
powiedzielibySmy przybyszow, dzisiaj turystow. Jego pot¢zna, renesansowa w formie

bryla, majestatycznie géruje nad miastem.

Gryfici wladali ziemiami nad polu-
dniowym Baltykiem ponad 500 lat. Ostatni
wladca Ksiestwa Pomorskiego, Bogustaw
X1V, zmart bezpotomnie w roku 1637. W cza-
sach jednosci i swietnosci miastem stolecz-
nym byt Szczecin. Wtedy to politycznym i ad-
ministracyjnym centrum ksiestwa byl szcze-
ciriski zamek.

Podwaliny zamkowi datl w 1346 7.
Barnim 11l Wielki, ktory, lamigc przywile-
Je szczeciriskiego patrycjatu, rozpoczqgl na
wzgorzu zamkowym budowe tzw. kamien-
nego domu. Obok niego stanela wowczas
Jeszcze kaplica sw. Ottona, ktora byla tez
nekropoliq ksigzecq. Budowle te to poczqg-
tek ksztaltowania sie zabudowy zamkowej.

Jej rozwoj na wielkg skalg nastqpit dopiero
za panowania Boguslawa X Wielkiego, ktory
objgl wladze w 1474 r. i ustanowil Szczecin
stolicq Ksiestwa Pomorskiego, a z zamku
uczynit okazalg rezydencje. Po pozarze
w 1530 r. za czasow Barnima X1, powstala
budowla jeszcze bardziej wyniosta, dwupie-
trowa, z dwuspadowym dachem i wiezq ze-
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garowaq, bogato zdobiona. W 1568 r. Barnim
XI przekazal wladze w Szczecinie swojemu
bratankowi, Janowi Fryderykowi, wyksztat-
conemu w Gryfii tytularnemu biskupowi ka-
mieriskiemu, ktory w latach 1573-1582 prze-
budowat i rozbudowat zamek w stylu rene-
sansowym. Na ten okres przypada budowa
—w potnocnym skrzydle kaplicy — dzisiejszej
Sali Boguslawa X.

Po wymarciu dynastii Gryfitow (1637)
i upadku Ksiestwa Pomorskiego zamek byl
siedzibg szwedzkiego namiestnika, nastep-
nie zamieszkala tam krolowa Katarzyna
Leszczyrniska z corkami, a w 1711 r. dolg-
czyl do nich krol Stanislaw Leszczyriski.
W 1720 r., w wyniku ukladu pokojowego
koriczgcego wojne polnocng, Szczecin obje-
1y Prusy. Na zamku stacjonowat pozniej do-
wodca szczeciriskiego garnizonu, gen. von
Anbalt-Zerbst, ktorego corkq byla ksieznicz-
ka Zofia Augusta, pozZniejsza caryca Rosji,
Katarzyna Il. W 1752 r., w skrzydle muzeal-
nym zamku, krol Prus Fryderyk Wielki za-
lozyl mennice.

Potem zamek wielokrotnie przebudo-
wywano, zlikwidowano wiele elementow de-
koracyjnych. W ciggu XIX w. posuwala sie
dalsza dewastacja renesansowego wystroju.
Zburzono sklepienia w skrzydle wschodnim,
niemal catkowicie przebudowano skrzydio
poludniowe (z wyjgtkiem wiez), zlikwidowa-
no kruzganki wokol dziedzirica.

W 1902 r.,, gdy urzedy opuscily zamek,
zaczeto przywracac mu forme dawnej re-
zydencji. Roboty renowacyjne prowadzono
tez w latach 1925-26 i pozniej. Przerwalta je
wojna. W 1944 r. alianckie naloty dywano-
we zniszczyly zamek.

W 1945 r. Szczecin znalazt si¢ w granicach
Polski i juz w 1946 r. przystapiono do robot za-
bezpieczajacych zamek. Odkryto wtedy kryp-
te ksigzeca. W 1948 r., na dziedzinicu, zaczety
si¢ badania archeologiczne. Odbudowe roz-
poczeto od skrzydia pétnocnego. Wytyczne
konserwatorskie odbudowy stworzyt Henryk
Dziurla, 6wczesny konserwator wojewodzki:
Program odbudowy zawieral trzy glowne



elementy dzialania: konserwacje istniejq-
cych substancji, rekonstrukcje zniszczonych,
wzglednie przebudowanych partii oraz pro-
Jektowanie elementow nowych, niezbednych
dla programu adaptacji lub uwarunkowa-
nych brakiem odpowiednich danych do re-
konstrukcji. W efekcie w latach 1958-1980
zamek zostal odbudowany na planie rene-
sansowej siedziby ksiazecej. Znalazly w nim
swoje miejsce instytucje kultury, ktore tworzg
osrodek o nazwie Zamek Ksigzgt Pomorskich.

Po ponad trzydziestu latach uzytkowania
pomieszczen zamkowych wymogi nowocze-
snego muzealnictwa i wystawiennictwa wywo-
taty potrzebe remontu i modernizacji obiek-
tu. Zatozenia prof. Dziurli oraz projekty prof.
Latoura z lat 50. XX w. nie stracily na znacze-
niu przy formutowaniu koncepcji projektowe;.
Idea przywrocenia skrzydtu poinocnemu for-
my z XVI w. pozostala w mocy. Podobnie jak
w latach 50. XX w., zatozono jak najwigksze
uczytelnienie pierwotnego uktadu przestrzen-
nego skrzydta, wykorzystania i wyeksponowa-
nia wszelkich elementéw autentycznych i wy-
korzystanie historycznych pomieszczenn (np.
krypt). Postanowiono wykorzysta¢ niezre-
alizowane projekty prof. Stanistawa Latoura.

Firma Restauro, w realizacji tego projektu,
petnita role generalnego wykonawcy zadania in-
westycyjnego pod nazwa: ,Modernizacja skrzy-
dta p6tnocnego Zamku Ksiazat Pomorskich
w Szczecinie”. Przedmiotem prac byty zakro-
jone na wielka skale prace budowlano-kon-
strukcyjne oraz instalacyjne, aby w efekcie
uzyska¢ nowoczesng infrastrukture muzeal-
na. Z uwagi jednak na histori¢ budowli oraz
kulturowe dziedzictwo wzgorza zamkowego
kazdy ruch poprzedzaty stosowne badania —
archeologiczne i konserwatorskie. Dzigki nim
udato si¢ odstonic i wyeksponowac relikty ka-
plicy $w. Ottona. W rezultacie powstaty dodat-
kowe — wartoSciowe i atrakcyjne — elementy
ekspozycyjne.

Najbardziej jednak wymagajacym za-
daniem byto wykonanie polichromii w Sali
Bogustawa X — petnigcej dawniej funkcje ka-
plicy zamkowej. Losy tego wnetrza, podob-
nie jak i catego zamku, byty skomplikowane
i burzliwe. Nieznany jest wystrdj oryginalny
z okresu budowy (1575-77). Nie zachowaly si¢
ani widoki, ani opisy wygladu sali. Najstarszy
znany widok wnetrza, przed przebudowg
w 1863 r., utrwalil Ludwig Most na swoim
obrazie. Widnieje na nim biale wnetrze skle-
pione kolebg z lunetami. Rozpozna¢ mozna
na nim elementy wystroju, w tym epitafium
Bogustawa X oraz ottarz w formie tryptyku.
W latach 1862—63 Sala Bogustawa otrzymata
nowy eklektyczny kostium, ktérego istotnym
elementem byty dekoracje stiukowe podkre-
Slajace architektoniczng artykulacje sklepie-

nia, arkad oraz Scian pomalowanych w ciem-
nej kolorystyce.

Kolejna, uznana za najbardziej udana, wer-
sja aranzacji wnetrza dawnego kosciota zam-
kowego powstata w latach 1908-09. Komisja
konserwatorska pod kierunkiem konserwa-
tora prowincjonalnego Hugona Lemckego
zadecydowata o zmianie wystroju. Na wyko-
nawce nowej polichromii wybrano berlifiskie-
go malarza Paula Kutschmanna. Tym razem
zrealizowano dekoracje nawigzujacy stylem
do malarstwa renesansu péinocnego, opar-
ta na motywach arabeski i rollwerku w polg-
czeniu z pekami owocow, girland oraz wsteg.
Komisja wysoko ocenita t¢ realizacj¢: Rowniez
z sukcesem zakoriczyla sie naprawa koscio-
la zamkowego w Szczecinie — mianowicie re-
kg Kutschmana wykonane zostaly ze znauw-
stwem malowidla. Wczesniejsze — zupelnie
prosto utrzymane biale wnetrze otrzyma-
fo w 1863 r. niewlasciwg stylowo kompozy-
¢je kolebkowego sklepienia przez nalozenie
ciezkiego Zebrowania ze stiuku i gzymsow
na elementy wspierajgce sklepienie. Po usu-
nieciu barokowego obramienia oltarza i am-
bony wnetrze otrzymalo skromne, bezstylo-
we malowidla. Teraz jest z powrotem w po-
mieszczeniu kosciola doskonaly efekt — pra-
widlowy dla renesansowej budowli z 1577 7.,
chociaz nie wszystkie dodatki z 1863 r. zo-
staly usunigte”.
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Projekt polichromii
autorstwa dr Macieja
Sylwanowicza.
Wizualizacja.
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Widok Sali Bogustawa X
po pracach
konserwatorskich
i aranzacyjnych.
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Wskutek nalotow w 1944 r. wnetrze zosta-
fo kompletnie zrujnowane. Dekoracja Scian sali
zachowala si¢ szczatkowo. Projekty odbudowy
przewidywaty nowg funkcje kaplicy — widowi-
skowo-koncertows. Profesor Stanistaw Latour,
autor projektu, zamierzal wyeksponowac sa-
kralny charakter tego wnetrza. Ze wzgledow
natury politycznej nie doszto do realizacji tej
koncepcji. Ostatecznie powstal wystroj sali
bardzo ubogi, by nie powiedzie¢, ze wrecz
ponury — zimne, biate Sciany, na ktoérych tle
zawieszono kute, czarne, ci¢zkie w formie zy-
randole. Wnetrze utracifo jakikolwiek charak-
ter. O jego renesansowym rodowodzie mia-
fa Swiadczy¢ jedynie forma architektoniczna
— kolebkowe sklepienie z lunetami i ciggami
arkad z emporami.

7. uwagi na znaczenie tego wnetrza w hi-
storii zamku, jego przestrzenne usytuowa-
nie, dawne oraz planowane funkcje — repre-
zentacyjnej sali widowiskowo-koncertowej —
powstata koncepcja wykonania nowej aran-
zacji, ktora przetamie monumentalny i suro-
wy wyraz. W jej ramach przewidziano wyko-
nanie polichromii Sciennej nawigzujacej do
dekoracji Kutschmanna. W projekcie aranza-
¢ji (Swiadomie nie uzywamy tutaj pojecia re-
konstrukgji) postuzono si¢ repertuarem form
z pietyzmem odczytanych przez Autora pro-
jektu z archiwalnych fotografii.

Prace nad wykonaniem polichromii roz-
poczeto od szczegolowej analizy projektu
i opracowania koncepcji przeniesienia rysun-
ku na Sciany. Ta cze$¢ zadania wymagata we-
ryfikacji rysunkéw z rzeczywistymi wymia-
rami i geometrig nieregularnego sklepienia
iScian. Ostatecznie zostal opracowany system
przenoszenia rysunku z szablonéw. Powstaty
dwa ich rodzaje — oddzielne do Scian oraz do
sklepien. W przypadku dekoracji Scian po-
stuzono si¢ szablonami wykonanymi z mick-
kiej, dajacej sie plastycznie ksztaltowac plyty
PCV, co, zwazywszy na nieréwnosci malowa-
nej powierzchni, ulatwitlo przenoszenie ry-
sunku. Powtarzalnos¢ wzoréw pozwolita na
przygotowanie kilku powielanych ksztattow,
nanoszonych systematycznie, w formie szki-
cu na Sciany. W zaleznosci od lokalnych po-
trzeb, wynikajacych z nieregularnosci geome-
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trii architektury Scian wzory byty na biezgco
plastycznie modyfikowane i dopasowywane
in situ do wymiaru.

Na sklepienie przygotowano szablony
z samoprzylepnej folii dedykowanej podto-
zom tynkowanym. W tym przypadku, mimo
powtarzalno$ci wzorow, zdecydowano o przy-
gotowaniu szablonu dla catego rysunku skle-
pienia. Krzywizny architektoniczne skfonity
wykonawcow do wykorzystania mozliwosci
wspolczesnej techniki. Roznice w wielkosci
i geometrii poszczegolnych przesel zostaty
uwzglednione juz na etapie rysunku w wer-
sji elektronicznej. Szablony przygotowane zo-
staly dzigki temu we wiasciwym, docelowym
wymiarze i naklejone na powierzchni¢ skle-
pienia. Dopiero wowczas wprowadzane by-
1y ostateczne korekty wielkosci i form deko-
racji. Napinano tuki i poprawiano wzajemne
proporcje wzorow, uwzgledniajac wszystkie
krzywizny i nieréwnosci architektury.

Przeniesiony z szablonéw, uproszczony
rysunek stopniowo rozbudowywano, tworzac
formy przestrzenne i dodajgc szczegoty deko-
racji. Bryty budowano, postugujac sie¢ prosty-
mi zabiegami plastycznymi w formie linearnie
ktadzionych §wiatet i cieni. Starano si¢ przy
tym uwzgledni¢ architekture pomieszczenia
—brano pod uwage Zrodia Swiatta dziennego.

Aby uzyskac jak najbardziej szlachetny
efekt (nawiazujacy estetyka do fresku suche-
g0), zdecydowano si¢ na wykonanie polichro-
mii w technice mieszanej w oparciu o oferte
farb firmy Keim. Wykonawcy siegneli do po-
mystu, ktory juz si¢ sprawdzit — m.in. przy
okazji remontu elewacji Patacu na Wyspie
w Lazienkach Warszawskich. Wykorzystano
dwa systemy farb mineralnych — wapiennych
wykanczanych w technice krzemianowe;j.
Najpierw Sciany, po wykonaniu wszystkich
napraw przetarto cienkg warstwg wapienne-
go tynku, a nastepnie pomalowano farbg wa-
pienng Keim Romanit w odcieniu kremowym,
ktory jednoczesnie stanowit wspolny kolor tta
dla catej kompozycji. Na wapiennym podkta-
dzie polichromie wykonano farbami krzemia-
nowymi z linii Keim Optil. W warstwie lase-
runkéw wykorzystano koncentraty kolorow
zawieszone w spoiwie Keim Spezial-Fixativ.
Po wykonaniu prébnych rozmalowan przyje-
to palete nastepujacych barw: konstrukcje rol-
lwerkowego ornamentu malowano szaroscia
o roznej intensywnosci, ktora miafa stac si¢
podstawowym, dominujgcym kolorem deko-
racji malarskiej wnetrza. Jako kolory uzupet-
niajgce i jednoczesnie nawigzujace do malar-
stwa renesansowego wybrano ugry, zielenie
i czerwienie, ktorymi postuzono si¢, malujac
elementy roslinne i niektore elementy deko-
racyjne, takie jak: lustra kartuszy, ¢wieki ta-
Smy rollwerku, wazony kwiatowe, draperie.



Ograniczenie palety do kilku podstawo-
wych koloréw byto wynikiem kompromisu
pomiedzy monochromatyczna koncepcja au-
tora projektu w typie malarstwa en grisaille,
a dazeniem do ozywienia i nadania dekoracji
bardziej renesansowego wyrazu.

Wyzwaniem plastycznym dla wykonaw-
cow bylo nadanie kompozycji o linearnym
charakterze tréjwymiarowosci na powierzch-
ni, ktéra sama w sobie jest juz przestrzenna.
Bryly, ktore malowane z bliska zdawaly si¢
mie¢ poprawng forme, przy ogladzie z wta-
Sciwego dystansu, czyli z poziomu posadzki,
nierzadko tracily logike¢ przebiegu. Ten sam
problem dotyczyt kolorystyki: jej temperatu-
ry i intensywnosci barw. Wykonujac mrow-
czq prace tworzenia polichromii in situ, nie-
zbedne byly regularne korekty koncepcji wy-
konywane wraz z post¢gpem prac na podsta-
wie oceny z poziomu wzroku potencjalnego
widza. Wybrana mieszana technika — pod-
malowanie wapienne z wykonczeniem lase-
runkowym na bazie spoiwa krzemianowego
— pozwalata na stopniowe, walorowe wzmac-
nianie malarstwa laserunkami, ktore dawaty
rowniez mozliwos¢ wyrazistego ksztattowania
bryty rysunku oraz wysycenia barw do poza-
danego stopnia.

Pomijajac wszystkie aspekty technicz-
ne, waznym elementem ksztattujacym dzieto
byt pierwiastek ludzki. Biorac pod uwage za-
kres przedsiewzigcia — ogromng powierzch-
ni¢ dekoracji — w prace zaangazowany byt du-
zy zespot plastykow, z ktorych kazdy posiadat
wiasng wrazliwos¢, temperament oraz manie-
re malarskg. Ta r6znorodnos$¢ charakterow
i ekspresji tworczej musiata znalez¢ wspolny
mianownik, co nie zawsze przychodzito wy-
konawcom bez trudu. Naturalne, wynikajace

z indywidualnych talentow réznice na koniec
pracy migkko i skutecznie ,scality” laserunki
wykonane farbami Keima.

Malgorzata Dobrzyrniska-Musiela,
Katarzyna Daniel
Fot. Jedrzej Musiela

Autorem projektu aranzacji
Sali Bogustawa X jest
dr Maciej Sylwanowicz
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Fragment
odrestaurowanego fuku
w Sali Bogusfawa X.

RENOWACJE

1 ZABYTKI

191



