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Odwazny prekursor.
AW. Keim i jego rola
o W, W@lge o standard
jakosciowe dla farb

Gdy pod koniec XIX wieku wytworcy zarzucili rynek farbami
produkowanymi na skale¢ przemystowa, dos¢ szybko rozpe¢tala
si¢ debata na temat trwalosci tych wyroboéw. Centralng postacia
owego sporu byl Adolf Wilhelm Keim, wystepujacy w charakterze
or¢downika obiektywnych standardéw. Gwaltowny charakter
dyskusji, ktora wdarla si¢ nawet na lamy prasy codziennej, jako
Zywo przypomina toczace si¢ aktualnie spory wokoét systemow
ocieplen. Okazuje si¢, ze juz wowczas dzialali lobbySci, usilujacy
wplywaé na ksztalt przepiséw i norm.

Portret Adolfa Wilhelma
Keima (1851-1913),
gloéwnej postaci
,monachijskiego

sporu o farby”.

Zrédto: Trillich,
Heinrich, Die
Wasserglas-Anstrich-
und Mal-Verfahren,
Mtinchen, 1929, s. 64.

Adolf Wilhelm Keim (fot. powyzej) jest postacig znana w specja-
listycznym Srodowisku przede wszystkim jako wynalazca farb mine-
ralnych, kojarzonych powszechnie z jego nazwiskiem, oraz zatozy-
ciel dziatajacego obecnie na skal¢ migedzynarodowa przedsi¢biorstwa
KEIMFARBEN. Od momentu uzyskania w 1878 r. pierwszego patentu,
opisujacego ,,procedure wykonywania odpornych na wplyw czynni-
kéw pogodowych malowidet Sciennych” posta¢ AW. Keima stanowi
najistotniejszy punkt odniesienia i autorytet w dziedzinie trwatych
farb mineralnych i materiatéw malarskich, sporzadzanych na bazie
szkta wodnego i pigmentéw nieorganicznych.

Jednakze znaczenie postaci Keima wykracza w znacznym stop-
niu poza wspomniane powyzej ramy. Farby i techniki malarskie uro-
sty z konncem XIX w. do rangi jednego z najgorecej dyskutowanych
tematow, zas Keim stanowit kluczowa postac¢ ozywionej debaty, ogni-
skujacej si¢ gléwnie wokot braku spojnych uwarunkowan dla two-
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rzenia solidnych pod wzgledem technicznym
i trwatych malowidet. Keim krytykowat zar6ow-
no negatywne skutki przemystowej produkcji
farb, jak tez skapy zaséb wiedzy artystéw, deko-
ratorow i zwyktych malarzy na temat wykorzy-
stywanych przez nich materiatow. W 1884 za-
fozyt czasopismo ,,Doniesienia Techniczne dla
Branzy Malarskiej” (Technische Mitteilungen
fiir Malerei)!, tworzac tym samym publicy-
styczne forum dla gtoszonych przez siebie tez.

Asumptem do wspomnianej debaty stat si¢
fakt, iz w wigkszosci wykonywanych wowczas
prac malarskich, zaréwno w przypadku elewa-
¢ji budynkéw, jak i malarstwa sztalugowego,
czestokro¢ juz po uptywie krotkiego okresu
od ukoiniczenia prac pojawialy si¢ uszkodzenia,
badz to w formie peknigc i rys, badz to w po-
staci przebarwieni, ciemnienia lub blaknigcia
koloréw. Niepokoito to zaréwno zleceniodaw-
cow, jak i wykonawcow, artystow i kolekcjo-
neréw obrazow. Dociekanie przyczyn wspo-
mnianych zjawisk prowadzito nieuchronnie do
wzajemnego przypisywania sobie winy: artysci
i dekoratorzy zarzucali producentom i dystry-
butorom farb, iz dostarczajg produkty niskiej
jakosci, ci zas odwzajemniali im si¢ zarzutem
niedostatecznych kwalifikacji wykonawczych.
Zrzucano tez wing¢ na niecierpliwych klientow,
ktorzy dodawali do sporzadzanych farb olej-
nych nadmierne ilosci sykatyw, by skrocic czas
schnigcia powloki, badZ wymuszali na dostaw-
cach oferowanie mozliwie najszerszego, a jed-
noczesnie taniego asortymentu najrozmait-
szych odcieni kolorystycznych.

Opisywany konflikt byt rezultatem znacza-
cych zmian, jakie dokonaty sie w XIX w. w dzie-
dzinie wytwarzania farb w wyniku przejscia od
rzemieslniczej manufaktury do produkowane-
go na skale przemystowg gotowego wyrobu.



W tej przelomowej epoce Keim postu-
lowal opracowanie standardow jakoSciowych
dla farb i materialéw malarskich, kontrole ja-
kosci, wiarygodne i jednolite oznakowanie wy-
robow oraz opartg na racjonalnych przestan-
kach produkcje farb, bazujaca na badaniach
naukowych nad wtasciwosciami chemiczny-
mi pigmentéw i spoiw. W ten sposéb wptynat
w istotny i perspektywiczny sposob na procesy
wytwarzania farb dekoracyjnych oraz kompo-
zycji powtokowych. Kolejna jego ambicja by-
fo przekazywanie wiedzy z zakresu materia-
foznawstwa malarzom, zarowno artystom, jak
i rzemieSlnikom. W ten sposob Keim dat im-
puls do wprowadzenia podstaw tego przed-
miotu do nauki zawodu.

Postep techniczny

i uprzemystowienie produkcji
zrodlami kryzysu w rozwoju
technik malarskich

Zmiany dokonujgce si¢ w toku uprzemy-
stowienia produkgcji farb przyniosty ze soba licz-
ne korzysci z punktu widzenia artystow i wy-
konawcow. Pomocne okazywaly sie chociazby
tuby, dajgce sie bez trudu otwierac i zamykac,
umozliwiajace przewozenie i przechowywa-
nie farb. Stanowily one znaczace utatwienie
podczas pracy w plenerze. Zmudne i dtugo-
trwale mieszanie pigmentow ze spoiwami, ta-
kimi jak oleje czy zywice, poprzez reczne roz-
cieranie ich na kamiennych zarnach, stato si¢
zbednym przezytkiem. Warto wspomniec tak-
ze o niebywatym wzroscie liczby dostepnych
barw i odcieni. Przemyst chemiczny wytwa-
rzal pigmenty o silnym nasyceniu i znacznej
intensywnosci kolorystycznej, ktorych ceny
byty znacznie korzystniejsze, niz w przypad-
ku substancji, pozyskiwanych dotad w natu-
rze. Oprocz ultramaryny odkryto wiele innych
pigmentow nieorganicznych, ktére niebawem
zaczeto wykorzystywac do produkcji farb, pa-
kowanych w tuby. W ten sposob na przyktad
pigmenty chromowe i kadmowe wzbogaci-
ty dostepne dotychczas w ograniczonym za-
kresie spektrum zoélcieni i czerwieni o jasne
i ciemne tony. Hydratyzowana zieleri chromo-
wa i zielen szwajnfurcka pozwolily na uzyska-
nie znacznie intensywniejszych odcieni bar-
wy zielonej, niz powstate na bazie mieszania
pigmentow zottych i niebieskich. Tego typu
innowacje zaznaczaly si¢ poczatkowo w ob-
szarze chemii nieorganicznej. Z kolei drugi,
znacznie gruntowniejszy przefom dokonat
si¢ w wyniku rozwoju chemii organiczne;j.
Efektem byta stale rosngca liczba syntetycz-
nych pigmentéw organicznych, okreslanych
mianem smolowych. Zastepowaly one pozy-
skiwane z produktéw roslinnych lub zwie-
rzecych barwniki, takie jak alizaryna, karmin
czy indygo, co doprowadzito do rychtego za-

Zaczatkiem debaty na temat jakosci farb byta maszynowa produkcja
farb, jak choéby w przedstawionej tu ucieralni Bourgeois Ainé w Paryzu
Zrédlo: Bourgeois Ainé, Catalogue Illustré: Couleurs fines & matériel pour
laquarelle, la gouache, la miniature, le pastel [etc.], Paris, 1906.

przestania znacznie kosztowniejszego tradycyjnego sposobu wy-
twarzania tych naturalnych pigmentéw. Poza tym barwniki smoto-
we stanowily konkurencje wobec znanych skadinad takze od nie-
zbyt dawna nieorganicznych pigmentow mineralnych, odznaczaja-
cych sie co prawda poréwnywalna intensywnoscig, lecz znacznie
drozszych. Wysoka moc barwienia pigmentéw smotowych otwiera-
fa r6znorakie mozliwosci zastosowan. Mieszano je z tanimi biatymi
substratami w rodzaju kredy czy barytu, badz tez wykorzystywano
do ,,podrasowywania” mniej intensywnych barwnikow, jak chocby
pigmenty ziemne. Ich wadg byta jednak niska stabilnos¢ odcienia.
Pod wptywem Swiatta ulegat on zmianie, zas barwa szybko tracifa
Swg intensywnosc.

Z punktu widzenia uzytkownika byto to zjawisko mocno pro-
blematyczne, jako ze nie byl on w stanie dociec, jakie pigmenty za-
stosowano do wytworzenia dostarczonych mu w tubach gotowych
farb. Nazwy owych produktow byly tylez fantazyjne, co niewiele
mowigce — z okreslen w rodzaju ,,Jakier monachijski” czy ,,braz bi-
smarckowski” nie sposob byto wywnioskowac, jakie pigmenty wy-
korzystano do produkcji tych wyrobow oraz jakiej trwatosci powto-
ki mozna byto oczekiwac¢. Rowniez okreslenia, zawierajace nazwy
pierwiastkow (,.kobaltowy”, ,,ofowiowy”, ,,chromowy”) i wskazuja-
ce na nieorganiczne pochodzenie pigmentow, traktowac nalezato
z duza ostroznoscia, gdyz receptura takich farb mogta obejmowac
roéwnie dobrze takze pigmenty na bazie smoty weglowe;.

Dobitny przyktad, dokumentujacy niestabilnos¢ kolorystyczng
farb artystycznych, opisuje specjalista w dziedzinie chemii barw-
nikéw, Gustav Schultz. W 1901 r. opublikowal on w czasopiSmie
,Doniesienia Techniczne dla Branzy Malarskiej” artykut o wymow-
nym tytule , Najgtebsza zieleri chromowa. Cudowna farba”. Ow mo-
nachijski profesor chemii otrzymat od pewnego malarza rozro-
biony w oleju pigment, opisany jako ,zielen chromowa tlenkowa”,
z prosba o poddanie go analizie. Powodem, dla ktérego malarz
zdecydowal si¢ zleci¢ ekspertowi przeprowadzenie tych badan,
byla pewna interesujgca okolicznosé: malarz 6w w okresie letnim
wykonal pewne studium krajobrazu. Odcienie zieleni na jego ob-
razie przybraty po pewnym czasie barwe bragzowych jesiennych li-
sci, by nastepnie — zgodnie zreszta z rytmem por roku — w cudow-
ny nieomal sposéb przeksztalci¢ si¢ w nieskazitelng biel zimowe-
g0 pejzazu. Przeprowadzona przez Schultza analiza wykazata cat-
kowity brak zawartosci oliwkowego tlenku chromu w badanej far-
bie, wbrew umieszczonym na tubie informacjom. Barwnik ten za-
stagpiono mieszaning zo6ttych i zielonych pigmentow syntetycznych
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Do produkcji farb
znormalizowanych
wedlug koncepcji
Adolfa Wilhelma
Keima wlaczyli sie
takze inni wytwoérey,
czego dowodzi kata-
log produktéw firmy
H. Schétt.

Zrédlo: Archiwum
Keimfarben, Diedorf.

Etykieta farb
znormalizowanych
Niemieckiego Towarzystwa
na rzecz Wspierania
Racjonalnych Procedur
Malarskich. Wyroby w ten
sposob oznakowane dawaty
gwarancje okreslonych
wtasciwosci, jak choéby
wysokiego stopnia
stabilnosci kolorystycznej
odcienia.

Zrédlo:Akademia Sztuk
Pieknych w Wiedniu, INTK.

(z61cien naftolowa i zielefi metylowa), tracacych wiasciwosci kolo-
rystyczne w roznym tempie. W efekcie tego procesu na malowane;j
powierzchni pozostat na koniec wytgcznie bialy substrat. Wyniki
przeprowadzonej analizy, opisane przez Schulza w formie dow-
cipnej anegdoty, postawily przed malarzem dramatyczne pytanie:
Czym zatem malowac, skoro na zadnej farbie nie sposob polegac?

Farby znormalizowane

zamiast cudownych

Nieprzebranej mnogosci kolorowych, lecz czestokro¢ niepewnych
farb, ktorych w cennikach niektorych producentéw naliczy¢ mozna byto
nawet i 500 odcieni, Adolf Wilhelm Keim przeciwstawit swq koncepcje
skali barw znormalizowanych. Wykluczyt z niej barwniki syntetyczne,
opierajac si¢ na zasadzie Scisle ustalonej liczby sprawdzonych pigmen-
tow, zakwalifikowanych jako trwale i nieodzowne. Keim opublikowat swa
propozycje po raz pierwszy w 1886 r. w ,,Doniesieniach Technicznych
dla Branzy Malarskie;”.

Juz na przetomie lat 1884/85 w oparciu o t¢ zasade Keim wpro-
wadzit na rynek wilasny asortyment farb olejnych, okreslanych mia-
nem Keimowskich Znormalizowanych Farb Olejnych, produkowanych
w Monachium poczatkowo przez F. Schachingera, zas nastepnie przez
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H.Schotta. Od momentu powstania Niemieckiego
Towarzystwa na rzecz Wspierania Racjonalnych
Procedur Malarskich, ktore ukonstytuowato
sic w 1886 r. z inicjatywy samego Keima, poje-
cie farb znormalizowanych zyskalo range auto-
ryzowanego znaku jakosci, dzigki ktéremu to-
warzystwo zyskalo wtasng marke, utrwalajaca
jego wizerunek, a zarazem gwarantujacg nie-
zmiennie wysokg jakos¢ produktu. Do produk-
¢ji farb znormalizowanych przystapili niebawem
takze inni wytworcy, jak Dr. Fr. Schoenfeld &
Co. z Dusseldorfu i Fritz Behrendt z Grafrath.
Dazenie do niezmiennosci i trwatosci wygladu
dziet malarskich oraz dostep do Swiatfotrwatych
i stabilnych materiatow od dawien dawna zaprza-
taly uwage artystow. Nowatorski charakter ke-
imowskiej skali barw znormalizowanych polegat
na tym, ze miata ona ustanawia¢ kontrolowany,
wigzacy, a w idealnym przypadku nawet prawnie
zagwarantowany standard, poréwnywalny ran-
ga ze znaczeniem uchwalonej w 1879 r. Ustawy
o Produktach Zywnosciowych dla Przemyshu
Spozywczego. Nic dziwnego zatem, ze dziataja-
ce w branzy malarskiej zwigzki i stowarzyszenia
udzielity Keimowi swego poparcia.

Od ,,procesu mumiowego”

po Kongres Farbiarski

Postulat stworzenia ustawowych ram praw-
nych, regulujacych produkcje farb, napotkat jed-
nak na zmasowany opor i dezaprobate ze stro-
ny sporej czesci producentow i dystrybutoréw.
W 1903 wystapili oni z glosem protestu na ta-
mach ,,Najnowszych Wiadomosci Monachijskich”
(,Miinchner Neueste Nachrichten”), podpisujac
sie jako Stowarzyszenie Monachijskie. Ttem dla
mocno konfrontacyjnych wystapien obu stron-
nictw byt tzw. proces mumiowy, wywotany przez
Keima sformutowaniami, zawartymi w jednym
z fragmentow jego dzieta ,,O technice malarskie;”.
Autor wysunat wobec przedsigbiorstwa Schroder
& Stadelmann zarzut wprowadzania do obrotu
zwyklej ochry pod nazwg prawdziwy brgz mu-
miowy oraz wzbogacania naturalnej ochry zot-
cienig cynkowa. Firma wystapita na droge sado-
wa zarowno przeciwko samemu Keimowi, jak
i wydawnictwu Foerster Verlag z Lipska, zarzu-
cajac im dziatanie na szkode przedsigbiorstwa
i wnioskujac o wyplate odszkodowania. Udato
jej sie wywalczy¢ w sadzie orzeczenie tzw. tym-
czasowego rozporzadzenia, zakazujacego dalsze-
go rozpowszechniania ksiazki do chwili usunie-
cia z niej kwestionowanego fragmentu. W odpo-
wiedzi Keim nie tylko zlozyt apelacje od wyroku
sadu, lecz dodatkowo zaostrzyt swe dzialania,
skierowane przeciwko ,,pacykarskim” i ,falszer-
skim” praktykom producentéw farb. Co istotne,
proces odbit si¢ nader szerokim echem, znacz-
nie wykraczajac poza ramy samego sporu sgdo-
wego na linii Keim — Schoder & Stadelmann.
Sprawa przerodzita sie w autentyczna debate



Komisja Badan Materiatoznawczych Cechu Malarzy

i Lakiernikéw w Monachium dysponowata wtasnym laborato-
rium, w ktérym testowano sktadniki oferowanych

na rynku farb.

Zrédto: Gernhardt, Ludwig: Geschichte des Handwerks der
Maler und Lackierer in Mtinchen, Kallmiinz 1937, s. 389.

o charakterze publicznym, z udzialem branzowych stowa-
rzyszen i prasy fachowej, zas niektore jej watki przedostaty
sie nawet na famy gazet codziennych. Monachijskie srodo-
wisko malarskie stangfo murem po stronie Keima, ktory nie-
strudzenie podsycal przebieg debaty. W 1904 r. wyglosit na
Potudniowoniemieckim Zjezdzie Malarzy w Norymberdze
referat poswiecony ,,Fatszowaniu farb i panoszeniu si¢ wy-
myslnych nazw w odniesieniu do naszych materialow”.
Jednoczesnie zainicjowal powotanie do zycia ,, Komisji dla
Zwalczania Falszowania Farb”. W odpowiedzi Stowarzyszenie
Monachijskich Wytworcow i Sprzedawcow Farb ztozyto pety-
¢je do Ministerstwa Kultury i Oswiaty, opowiadajac si¢ prze-
ciwko ewentualnemu wprowadzeniu zakazu obrotu farba-
mi na bazie smoly weglowej. Jednoczes$nie stowarzyszenie
usifowalo wstrzymac wprowadzenie przepisu, zobowigzu-
jacego do uwidaczniania petnego sktadu produktu, powo-
tujac si¢ na tajemnice producenta i argumentujac, iz dopie-
ro wprowadzenie na rynek syntetycznych pigmentow orga-
nicznych pozwolifo na zaspokojenie popytu na niedrogie
farby. Autorzy petycji dowodzili takze, ze wsrod substanciji
tych znalez¢ mozna takze trwale zamienniki tradycyjnych
pigmentow, jak chocéby syntetyczna alizaryna.

Stanowiska obu stron — producentéw i uzytkownikow farb
—ulegly zaostrzeniu. Dopiero przy okazji sesji Niemieckiego
Zwigzku Malarzy, odbywajacej si¢ w Monachium w 1905 r.,
a konkretnie podczas Kongresu na rzecz Zwalczania Falszerstw
Farb i Materialow Malarskich udalo sie nawigza¢ dialog.
Opracowano pewne podstawowe zasady, wsrod ktorych na
pierwszy plan wysuneta si¢ kwestia doprecyzowania termi-
nologii oraz oznakowania farb. Innym tematem bylo zno-
welizowanie i rozszerzenie skali barw znormalizowanych
oraz jej podziat na trzy grupy — farb artystycznych, dekora-
cyjnych i ogélnego stosowania. Postulat sporzadzenia jed-
nolitego wykazu wszystkich wykorzystywanych do malowa-
nia i powlekania farb i surowcéw udalo si¢ zrealizowac po-
przez wydanie Niemieckiej Ksiegi Farb, opublikowanej w la-
tach 20. przez Heinricha Trillicha w formie wielotomowego
wydawnictwa. Juz wkrétce po zakonczeniu Monachijskiego
Kongresu Farbiarskiego mozna byto zaobserwowac dziata-

Wzornik koloréw
pigmentow firmy
Dr. Fr. Schoenfeld
& Co. z Diisseldorfu,
zamieszczony

w drugim tomie
Niemieckiej Ksiegi
Farb Heinricha
Trillicha

Zrédto: Trillich,
Heinrich, Das
Deutsche
Farbenbuch, II. Teil,
Die Ktinstler-Farb-
und Malmittel,
Miinchen, 1925.

nia producentow i sprzedawcow, zmierzajgce do poprawy
sytuacji. Zaczeli oni umieszcza¢ w swych cennikach infor-
magcje o tym, czy dana farba ma charakter czysty, czy mie-
szany, oraz jakiego stopnia odpornosci na swiatto oczekiwac
moze od niej uzytkownik.

Katbrin Kinseber
Ttumaczenie: Rafal Wedrychowski

Kathrin Kinseber ukoviczyta konserwacje

zabytkow. Wyktada historig technik malarskich oraz
technologie malarstwa na Akademii Sztuk Pigknych

w Monachium. Swq rozprawe doktorskq poswiecita postaci
Adolfa Wilbelma Keima i monachijskiemu sporowi o farby.

! Archiwalne numery czasopisma , Technische Mitteilungen fir
Malerei® z lat 1884-1943 sg dostgpne na stronie

www.technischemitteilungen.com — przyp. ttum.
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